Ein Wandbild fiir Dietzenbach

Bildbeschreibung und Bild-Diskussion

Irr:;gard Hagel / Karl Grobe-Hagel

Der urspritngliche Auftrag, ein Wandbild fir
die Fassade des Dietzenbacher Rathauses zu
entwerfen, war aus Anlall der 500-Jahr-Veran-
stallungen zur »Entdeckung Amernkas« (Colum-
bus-Jahr) einigen Kiinstlergruppen in Masaya,
der Parmnerstadt Dietzenbachs in Nicaragua,
vorgelegt worden. Es kamen acht Entwiirfe ein,
von depen zwe:r von der Gruppe Dinangen
stammien; die Gruppe Diﬂans:n wurde danach
beauftragt. Flemente aus beiden Entwiirfen zu
einem Bild zu verarbeiten. Der Entscheid fiel

nicht einstimmig. Es gab auch Zustimmung fiir
mehrere Entwiirfe anderer Gruppen und Kiinst-
ler. Die Vorgaben waren bewulit knapp und
inie 1 ' ten. Defimitiv stand
nur die GrisBe der zu gestaltenden Wand fest
frund 8 m Breite bet rund 17 m Hdohe).
Gegenstand sollle eine Auseinandersetzung mit
den 500 Jahren lateinamerikanischer Geschichte
seit der Landung der Columbus-Flotte auf
amerikanischem Gebiet (12. 10. 1492) sein -
eine Darstellung aus laleinamerikanischer Sicht.

1. Das Bild

Die Gruppe »Colectivo Muralistico "Caca
Dirlangen’« hat unter Mitwirkung von »T
de Jévenes Pintores de Masaya "Anton Wit-
toeck "« thre beiden Entwilrfe rusammengefalt.
Das Bild soll umrahmt werden von einer Ver-
zierung, einem »Beispiel fir unsere naive
Kunst, die sowohl an den Wiinden und Trep-
penaufgingen unserer Tempel als auch in der
Gebrouchs- und Kultkeramik Verwendung
fand« (aus der Bildentwurfsbeschreibung der
Gruppe. fortan zitert als Dirlangen). Die ge-
wihlten Farben und Symbole entsprechen rfn
im gegenwirtigen Kunsigewerbe verwendeten.
Bild hat in beiden Entwiirfen epischen,
erziihlenden Charakter. Den Wandmalerei-Tra-
ditionen Mittelamerikas entsprechend verzichtet
es auf eme pektive und Perspektive
iiberhaupt, auch fiir die einzelnen Abschmitie,
und anf Komposition im Sinn der europiiischen
Malerei. Beides sind nicht Elemente aus der la-
tein- bzw. mittelamerikanischen Tradition und
kennzeichnen iiblicherweise auch nicht die ge-
genwirtipe (meist formal traditionsverpflich-
tete} Wandmalerei. Die »Sichi« nicaraguani-
scher Muralisten ist nicht allein eme inhaltliche,
sondern auch eme Sichtweise. Der formale
Aufban ist ebenso vom Inhalt her bestimmi wie

von den Konventionen und Traditionen. denen
die Maler zugeordnet werden miissen.

Der Bildaufbau

Beide Entwiirfe waren in vier histonsche Ab-
schnitte %hﬁ:hﬂ
1. Pﬂiﬁ: umbiamische Geschichite;

2. Entdeckung und darauffolgende spanische
Invasion;

3. Aktuelle . nene Invasoren;

4. Helden und Vorkimpfer der Unabhiingig-
keit und Einheit Lateinamerikas.

Diese Gliederung ist in den vorliegenden
Entwurf ibernommen worden.

F,

Uber der prikolumbianischen Epoche ragt,
als Sinnbild Nicaraguas und der gesamien An-
denkette, ein Vulkankegel auf. Dessen Kegel-
Form wiederbolt sich in den Umrissen emer
Maya-Pyramide (Chichén Itzd), des Tempels
der (aztekischen) Mondgitiin und dem aufra-
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genden Mauerwerk vom  Machu  Picchu
{(Inkareich). Die drei Kunluren werden rechis
oben symbolisien und personahisient durch die
historischen Figuren (Porrts) von Cusuhtemoc
(»vereidigte Techochtitlin, die azizkische
Stadt, die von Montezuma an den isti
Hernén Cortez iibergeben wurde», Dinangen),
Tupac Amaru (»orgamisierie emne ganze Rebel-
lion gegen die Spanier«, Dirianpen) und Atahu-
alpa (»der Inka, der gegen Framcisco Pizamo
kiimpiie«, Dinangen).

In knappen Andeurungen wird die prikolum-
baamische Landwinschaft dargesielll. Andere
Andeutungen symbolisggren die »wahrhafien
Zivilisationen. die die [nvasoren in Staunen ver-
setzten« (Dinangen). Schinhent der Landschait.
Farbenpracht der prikolumbianischen Bewoh-
ner und der hastonsch verkline Glanz werden
durch den »ireien T he (Dinangen)
farblich hmet. Die waditionellen

kie des prikolumbianischen Mittel-
und Sildamernika werden nicht besonders
gereigt: es hine sich ein Himwels auf
Solanaceen (Kanoffel, Tomate) oder auf
dohnen angeboten.

Z

Fiiir die =it der Entdeckungen und die spani-
sche Invasion stehen zunéchst die drei Schiffe
der Columbus-Flone, deren Hauptsegel von
grof dimensionierten Kreuzen gekennzeichnet
Spanier {Reiterei, Schwerter, Feverwaffen) wird
in be Szenen - ohne Darstellung der Feu-

erwaffen - darpestelll
Den Bi}claﬁdmiu beherrscht als rweiles
Element nach den Karavellen bzw. Karacken

der Columbus-Floue ein Gekreuzigter iiber ei-
nem Scheiterhaufen, dem ein Priester das Kruzi-
fix entgegenhiill. Das mutet 7unichst blasphe-
misch an, emspricht aber der histonschen 5i-
wmation: Die im Gefolge der Entdecker und Er-
oberer in Lateinamerika auftretende katholische
Kirche Spaniens wirkte nicht nur durch rheton-
sche Missiomerung und Taufe (die nicht darge-
siellt werden), sondern vor allem anch durch die
seil Torquemada (1480) in Kasulien und Ledn -
den Kernlanden Spamiens - eingefiihrien Metho-
den der Inquisition, zu denen als letries sirafen-
des Minel Kreuzigung und Verbrennung (»Au-
todafé«, wirtlich: Glaubensakt) gehrien. »Im
Namen des Kreuzes ... zwangen (sie) ihnen ihre
Gebriuche, ihren Glauben und thre Eigen-
schaften anf« (Diriangen).

Rechts davon zeigt der Entwurf die Zersti-
rung einheimischer religioser Symbole (»Git-
zenbilder«) durch spanische Bewaffnete. Beide
Motive zusammen illusineren drasusch die fiir
das Zeilalter charakteristische religitise Intole-

ranz. So sind die Tempel von Tenochtitlin und
andere ift und mit Kathedralen iiberbaut
worden (hier nicht dargestellt) und werden erst
in der Gegenwart restaunert.

Links wird das von der Mannschaft Hernan
Cortez” verfolgte Ziel der Eroberung gekenn-
zeichner: Reichtum, symbolisient durch Sécke
mit den Aufschrifien Gold. Silber, Kaffee,
Baumwolle, Mais, Reis, Bobnen (jeweils n
spanischer Sprache). Die Versklavung durch die
bewafinete Gewalt (schon kurz nach 1500 durch
Fray Banolomé de las Casas offenthich bei Hofe
beklagt) wird ebenso drastisch wie der Sturz der
Gijtzenbilder gezeigt. Zum Thema -Verskla-
vung« gehirt auch die Ketten und Fesseln tra-

%mppe am rechten Bildrand: our hoer
wird durch einen speertragenden Indigena der
Widerstand angedeutet (wir setzen dieses spani-
sche Wort fiir »Eingeborener, Einheimischer«
anstelle des auf einem historischen Irmm beru-
henden Wones »Indio= ein). Die Periode der
direkien Versklav ist zwar ab 1524 durch
komigliche Erlasse ittweise beendet worden.
doch das an ihre Stelle retende Encomienda-
System hat die individuelle Abhiingigkeil durch
eme ikonmomische ersetzt, die lange fortdaverte.
Die bildliche Darsiellung behandelt hier das
traumatische Erlebms der Versklavung.

Eine Reihe von Totenschiideln und Skelen-
knochen. die auf den Blutzoll unter den Indi-

enas hinweisen sollen, beenden als opusche
diesen Abschnitt. [m Zentrum des Bildes
geht er, von der Versklavung der Entdecker-Zei
und der darauf fol wirischafilichen
aktoellen wirtschafilichen A igken ilber-
leitend, auf die Symbole kapitali r Durch-
dringung iiber: ein Banker mii Portefenille, auf
dem die spanische Abkiirzung fiir »Weltwih-
fonds« steht, und Sicke mit dem Dollar-
;ﬁm Nicht explizit dargestellt ist die Suche
der Spanier nach dem Goldland »el Doradoes.

L3

Die aktuelle Epoche und neue Invasoren
werden dominiert von dem ilberdimensionalen
Kopf der (New Yorker) Freiheitsstatue: ein dop-
peldeuniges Symbol Der Unabhingigkeis-
kampf Ser Neuenglandsiaaten, ans denen die
USA hervorge sind, hat in Lateinamerika
wirkt: dies ist jedoch Teil der wwiflen Ge-
schichte Lateinamerikas (zoerst Simon Bolivar).
Die Vorherrschaft der USA iiber die westhiche
Hemisphiire ist anderersenis durch die Monroe-
Doktrin (nach Priisident James Monroe) - kurz-
gefabBt: »Amerika den Amenkanem« - am 2. 12.
1823 ersumals postuliert und danach von kemer
auberamerikamischen Macht mehr ernsthaft an-
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{efndnmwmdﬂn.ﬂie der Statue of
iberty soll offenbar diese Vorherrschaft kenn-

zeichnen.

[im rusammenfassenden Entwurf war der
Kopf der Statue urspriinglich mit einem Rake-
ten- stall mit einem Strahlenkranz gezeichnel
worden; damit wurde ein Symbol der US-Frie-

densbewegung das jedoch auch
auf die notwendipe Wehrhaftigheit der Freibeit
hinweisen kann. In der Sicht der Gruppe Diri-

angen hatte die Darstellung indes eme redu-
ziere Bedeutung: »Die beste und forischrittlich-
ste Technik, sowohl auf militdrischem als auch
auf ideclogischem Gebi-t, befindet sich in den
Hiinden der modernen Invasoren«. Nach Dis-
kussionen zwischen Vertretern der Gruppe und
Dietzenbachs verzichtete die Gruppe auf das
Raketen-5Symbol].

Vor der Freiheitsstatue stehen drei Unifor-
mierte mit Stahlhelm und Maschinenpistole, die
die militirische Prisenz der USA in Lateiname-
rika symbolisieren und im Zusammenhang des
Bildes auch als Beschiitzer dessen verstanden
werden kijnnen, was die Stamue verkiindet.

Kinder mit Hunger-Odemen sowie weinende
Kinder und Frauen vor einem Kreuz - hier als
Sinnbild eines Grabes - sollen wrassische
Diskriminierung, Ausbeutung und winschafili-
che Erpressung der jeden Tag drmeren und
verelendeteren Villker Lateinamerikas«

(Diriangen) zeigen. »Wenn soviele Kinder tig-
lich in Lateinamerika sterben, wormn hegt dann
unsere Zukunfi?« (Dinangen).

4.

Der Ausbruch eines Vulkans, mit dem das
Symbol aus dem obersten Bildieil wieder auf-
E:mmn:nwird. Jeitet zum vierten Teil idiber -

arkimpfer der [ nabhdngigkeit. Darunter wer-
efafit: Banernrebellen (symboli-
siert durch dreizackige Gabeln); Demonsiranten
{erhobene Fiuste); Triger von Transparenten
mit den Aufschriften »500 Jahre Raub und
Mord, 500 Jahre Elend, 500 Jahre Leidens,
»Nein zum vergangenen Kolonialismus, Nein
zum gegenwirtigen Kolonialismus, es lebe die
Einheit Lat{einamerikas)s und schlieblich emne
demonsirierende Masse, in der historische
Perstnlichkeiten der Unabhingigkeiisbewegun-
gen auftauchen. Im einzelnen werden sie weller
unien in diesem Text (Abschmit 2) in ibrer
Biographie und politischen Programmaitik
dargestellL.

Diese historischen Persénlichkeiten repriisen-
tieren eine betrdichtliche politische Bandbreite;
José Mani gilt als ahernatives Symbol m Fidel
Castro. Farabundo Marti hingegen steht filr den
bewaffneten Aufstand in El Salvador.

den s

2. Anmerkungen zum Bild und Kritik

Zum Inhalt: Der Entwurf gibt nicht vor,
einen suspewogenen Kommentar zur Ge-
schichte Lateinamerikas oder seines Verhdltnis-
ses 7u Mordamerika (den USA) abzugeben: er
1st engagiert und beschrinkl sinllaufgdic Per-
spektive der Abhingipkeit und ihre Antithese,
das Streben nach nationaler Unabhingigkeit.
Die Aussage entspricht den seit wenigstens vier
Jahrzehnten - vielerons seit einem Jahrhundert -
siidlich des Rio Grande alltiglichen rhetori-
schen Fi und darf damit als reprisentativer
Ausdrock eines generellen Konsens verstanden
werden: ausgenommen davon ist die verfiffeni-

i Meinung einiger Militirdikiaturen. Das
lateinamerikamsche Selbstversuindmis aus der
Auseinandersetzung mit den spamischen Con-
quistadoren und der militdrisch-dkonomischen
Vorherrschaft der USA zu definieren ist gegen-
wiirtig dermafen Gemeingut, daf nicht nur In-
terventionen wie auf Grenada sofort heftige Re-
aktionen auf dem gesamten Subkontinent her-
vorrufen, sondern auch solche MilittirmaBnah-
men wie diejenige, die zur Gef des
panamaischen Diktators Noriega gefiihrt haben
oder der kolumbianisch-ecuadoriamischen Dwo-

Diese Parteinahme muB im einzelnen kritisch
gewertet werden. Sie reduziert die Unterent-
wicklung und Abhiingigkeit Lateinamerika auf

exo Faktoren wie fremde Militirmacht,
fremdes Kapital und fremde Religion bzw.
Ldmhgi::dnmd:gcnmmnmniﬁemume-

rungen und strukmrellen Abhingigkeiien wer-
den unter diesem Blickwinkel nichi zur Kennt-
mmmmﬂmmn}
tionalismus iiberdeckt, der in europdischen Oh-
ren schrill klingt - so feiert Mexiko alljghrlich
den dia de la raza. den »Tag der Rasse«, ohne
im geringsten rassistisch 7u sein.
Enteinamm.‘u ist fiuberst vielgestaltig, ver-
steht sich aber als Einheil. Es ist kaum moghch,
diese Einheit anders 7u definieren als aus dem
Gegenmu:hemus.nim]im:mdmgtgmﬂher
dﬂﬂ{mg:lﬂ:hﬁiﬂhﬂ,\ﬂﬂﬁhﬂmﬂdﬂnﬂm-
gen Kontinenten »anderen Arte. Zu den wich-
] unterscheidenden Merkmalen werden
dann die Skonomische und militlinsche Unter-
i &wmm =
struktur und im Bi {obwohl letziere
ungern zu n wird: Die Ableilung der ei-
genen aus den vorkolumbianischen und ibe-
rischen Kulturen, die wesentlich Eier als die
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angelsichsische und besonders die nordamen-
kanische ist, ist ein positiver Teil des iberoame-
a-h dl- spanmsil-l: lische l Il'd-lli.ll iy

ie ] atholi wird die angeisiich-
sisch 1 Gesellschaft als EFI‘&‘.I!Id-
kitrper auf dem Kontinent dargestelll. Der Yan-
kee (»Yangquiz) oder allpemein der Gringo ist
der Verursacher des Elends. Der Tendenz, die
eigene Situation vorwiegend als Opfersituation
zu begreifen, folgen singig von der politi-
schen Richmng die ! ikanischen
Staarsminner und Intellektuellen fast aus-
nahmslos, wenngleich hiiufig in taktischer Ver-
briimung und auf red~erisch ene
Ar; ein anderer Blick¥g ist in der politi-

Die »Helden«
Der Wandbild-Entwurf ist inhaltlich durch-

aus v fiir diese Perspektive. [hn als
auf eine kleine Nation oder als sandini-
stisch abzuiun kann als issige Verklrzung

bewertet werden. Zudem bietet die Auswahl an
historischen und akruellen politischen Fiihrern,
die im vierten und letzien Bildabschomi als
sunsere Helden und Vorkdmpfer der Unabhdn-
gigkeit Lateinamerikas= (Dinangen) gezeigt
werden, keinen Hinweis auf eine solche panei-
politische Einbindung der muralistischen Ar-

gumentation. Die den einzelnen »Helden der
Unabhiingigkeit« zuzuordnenden Positionen
sind kurz die folgenden:

Benito Judrez

Benito Judrez, Hauptautor der mexikani-
schen Verfassung vom 5.2.1857, wurde Prisi-
dent als Nachfolger des Generals Lopez de
Santa Ana, der den 1846 begonnenen Emﬁ,f
gen die USA verloren hatie. In diesem 2
bilfte Mexiko ein Drittel seines Staatsgebietes
(die heutigen US-Bundesstaaten Kalifor-
nien, New Mexico, Arizona sowie Teile von
Colorado und Utah) und verlor den Einflub auf
das ingige Texas, das gleichfalls den
USA zufiel. Der Liberale Judrez, ein Zapoleke,
war unier Santa Ana Justizminister gewesen.
Seine V setzie die Trennung von Kir-
che und Staat durch und ermiglichte die Ent-
i des kirchlichen itzes, Judrer

den Widerstandskampf die franzo-
sisch-spanische Invasion von 1BG61 bis 1867,
u.a. gegen Napoleon III. und den von thm zum
Erzherzog Maximilian. Judrez amtierte als Eini-
per Mexikos noch bis 1872

Emiliano Zapata

Emiliano Zapara, ein Banernfiihrer aus Mo-
relos, rug maBgebend um Sturz des Diktators
Porfirio Diaz (1911) bei. Auf ihn geht das
Schlagwort »Tierra y Libertad!« (Land und
Freiheit) zuriick. Nach der Revolution von 1911
Eahsh:hhleuikunmﬁ.l 1917 die hewe noch
im Grundsatz giiltige Verfassung mit den revo-
lutiontiren Vorschnfien der Bodenreform, der
Verstaatlichung aller Bodenschiitze, des Arbei-
terschutzes, der T von Staat und katho-
lischer Kirche. Zapata, der di. Bawernerbebung
auch danach noch weiterfithrie, war das Urbald
eines Agrarrevolutiondrs mit laizistischer und
anarchistischer (und zwar micht terroristischer.
sondern  allgemein  herrschaftsfeindlicher)
Grundiendenz, eher nostalgisch einem Ideal der
biiverlichen Gleichheit verpflichtet als dem
Aufbau einer noch so allernativen Staatsgewalt.

José Marti

José Marti, ein kubanischer Schrifisteller und
Journalist. ist sowohl wegen semner sprachlichen
Kraft als auch wepen seines 1

Engagements in der gesamien hispanischen
Welt hoch angesehen. Er war nach der von der
] Kolonialmachi i hlagenen

Revolution von 1868 bis 1878 Mirglied einer in
den USA ansiissigen Exilregi . landete mit
emigen Anhiingern im Februar 1895 auf Kuba
und proklamierie die Unabhiingigkeit der Insel
von Spanien, fiel aber schon im Mai desselben
Jahres. Er gilt als erster Vorkiimpfer der kubam-
schen Eigenstaatlichkeit. Grofles Amnsehen

ieBt er seit jeher in den UUSA. Seit der
Machriibernahme durch Fidel Casmo (1. 1.
1958) berufen sich die in den USA lebenden
Exil-Kubaner auf ihn; der von der Voice of
America betriebene, nach Kuba strahlende US-
Rundfunk- und Fernsehsender ist nach ihm
benannt.

Antomio Maceo

Antonio Maceo war im daraufiol
Freiheitskrieg gegen Spanien, der 1898 schlieB-
lich mit Unterstiitzung durch die USA die kuba-
nische Unabhiingigkeit brachie, der populirsie
Militiirfilhrer und wurde seinerzeit mit dem
deutschen General Bliicher, dem Helden der
anti-napoleonischen Freiheitskriege von 1813,
verglichen. Den Sieg der kubanischen Seite er-
lebte Maceo ebensowenig wie Marti: er wurde
im Dezember 1596 bei anna aus dem Hin-
terhali erschossen. Die spanmische Macht be-
schlagnahmie seinen Sattel; dessen Riickpabe
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an Kuba im Mai 1988 wurde als dic Heimkehr
einer jtisch bedeutsamen Reliquie ge-
feiert und als Symbol der historischen Aus-
sthnung Spaniens mit semner ehemaligen. bis
1898 verteidigten Kolonie verstanden. Die
hoc achsene Figur des Mulaten Maceo 15l
seit Unabhiingigkeit fester Bestandieil der
politischen Folklore der Insel.

Che Guevara

Der 1928 geborene argentinische Arzt Erne-
sto (Che) Guevara Serna hade 1954 das nalio-
nalrevolutiondre Regime Arbenz Guzman
Guatemala untersuizt und gehine nach dessen
Sturz (1954) zu den ersten Mitkimpfern Ca-
stros, die in der Sierra Maestra den Kampf ge-
gen das Regime des Fulgencio Batisia y Zaldi-
var aufnahmen (Batista hatte 1933 und 1932
nach Staussireichen die Macht erobert, war
aber an wirtschafilichen Schwierigkeiten und
der verbreiteten Korruption geschenern). Gue-
vara wurde als Prisident der Naucnalbank und
Industrieminister einer der Motoren der Ver-
staatlichungspolitik unter Castro, imitierte ein
umfassendes lindliches Siedlungs- und Bil-
dungsprogramm, gehiirie anders als Casiro aber
nie der Kommunistischen Partei an. Das Entste-
hen einer neven, unumschriinkt herrschenden
Machielite nach der Revolution lehnte er theo-
retisch und paktisch ab. Die Emwicklung auf
Kuba betrachiete er wenigstens zeirweilig als
gescheitert. Er vertrat die agrarrevolulionire
Theorie der bewaffneten Erhebung von einem
»Brennpunki« {foco) aus und versuchte nach ei-
nem Zerwiirfnis mit Castro diese Theone ab
1966 in Bolivien umzusetzen, wo er 1967 ge-
fangengenommen und erschossen wurde. Er war
eins der Leithilder der Studentenbewegung von
1968.

Simon Bolivar

Simodn Bolivar (1783 bis 1830) war Anfang
vorl Jahrhunderts der historisch ersie Be-
freier lateinamerikanischer Termtonen von der
spanischen Kolomalmacht: Sein Sieg bei Cara-
bobo am 24. 6. 1821 wird als Vollendung der
Unabhiingigkeitserklirung Venezuelas vom 3.
7. 1811 verstanden. Er stammie aus emer rei-
chen kreolischen Famlie und kam be: Reisen
durch Nordamerika und Europa unier den Ein-
fluB der nordamerikanischen Unabhingigken
und der franzosischen Revolution. 1810 veriei-
digte er noch den von Napoleon L. inhaftierien

' Kinig Ferdinand VII.. seit 1811 und
vor allem 1813 filhrie er vom Kolumbien
(damals: Neugranada) aus den Aufstand gegen
Spanien. 1825 wurde er Dikiator des von Ar-
gentinien abpefallen Hochperu (heute: Boli-

vien), 1827 wurde er anch in Peru zum Priisi-
denten auf Lebenszen gewdhit. Er befirwortets
eine stark personalisusche Herrschaft, um Ibe-
roamerika nicht in Anarchie versinken zu las-
sen. Sein 1826 auf einem KongreB in Panama
eingeleiteter Versuch, alle ehemals spanischen
Kolonialgebiete in Amerika staatlich zusam-
menzufassen. scheitenie schon 1830 mit dem
Ausscheiden Venezuelas aus Bolivars Machtibe-

reich.
Farabundo Marti

Agustin Farabundo Marti, der Sohn einer in-
dianischen Bauernfamilie, nach dem sich die
stirkste Guerillabewegung in El Salvador
(Frente Farabundo Marti de Liberacidn Macio-
nal: FMLN) nennt, war withrend des Jahrzehnts
der Weltwirtschaftskrise anerkannter Fiihrer der
Kommunistischen Partei von El Salvador. 1920
war er nach Teilnahme an einer Demonstration
des Landes verwiesen worden. versuchte 1925
erfolglos eine Sozialistische Parei Minelamen-
kas aufrubanen und wurde 1928 engsier Mitar-
beiter von Sandino, mit dem er sich aber iiber-
warf, weil Sandino die Ubernahme des kommu-
nistischen Pro ablehnte. Marti, ein An-
hiinger des in der Sowjetunion bereits verfemien
Lea Trotzki, beteiligie sich an der Filhrung des
Aufstandes vom 22. 1. 1932 gegen die Mulitir-
dikiatur des Generals Maximiliano Hemndndez
Martinez und die »Kaffeebarone« Er wurde eine
Woche darauf hingerichtet. Unmittelbar danach
wurden 32.000 Bauern wepen ihrer Beteiligung
am Aufstand gleichfalls hingerichiet.

Salvador Allende

Salvador Guillermo Allende Gossens (1908 -
1673) war der Ausbildung nach Chirurg. Er
stammite aus einer groBbirgerlichen Familie;
sein Vater war Arzi, Senator und GroBmeister
der Freimaurerioge. Allende betfuigie sich
schon als Student politisch. Als Krankenhaus-
Chirurg wurde er 1937 erstmals ms Parlament
pewihil und 1939 Gesundheitsminister in der
als gemifigt geltenden Regierung Alessandri.
Seit 1052 kandidierte er regelmiiBip fiir die Pré-
sidentschaft und wurde am 4. 9. 1970 als Ver-
reter der Unidad Popular - eines Wahlbiindnis-
ses aus Sozialisten, denen er angehorte. und
Kommunisten - mit relativer Mehrheit vor dem
Konservativen Alessandri und dem Christde-
mokraten Tomic gewithlt. Durch Mehrheitsbe-
schluf des Parlaments wurde er eipen Monat
darauf als Priisident bestiitigt. Allende, der des-
wegen vom linken Fliigel seiner Partei und den
Kommunisten als »Reformist« krinsien wurde,
rat fiir den allmihlichen g in einen
demokratischen Sozialismus verfassungs-
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miiBiger Grundlage ein. Sein unter-
schied sich our graduell von dem der Christde-
mokraten, die ihn jedoch nicht unterstitzien. Er
wurde am 12. September 1973 durch einen M-
' estirzt und im Priisidentenpalast
lende ist zum Symbol des ersien -

demokratischen

ermordet.
geschenlerien - Versuchs einer

Umgestaltung der Gesellschafi geworden.

Augusto Sandino

sto César Sandino ist Nicaraguas Na-
tionalheld iiber alle ien (auBer der extre-
men Rechten) hinweg. Sein Ruhm datiert aus
dem Widerstand einer von ihm gefilhnen wre-
guliiren Armee von Bavern und Minenarbeitern
gegen die von 1912 bis 1925 und dann wieder
von 1927 bis 1933 das Land beherrschende
Interventionsarmee der USA und den unier ihrer
Protektion 1927 gewihhen liberalen Prisidenten
José Moncada. Nach dem Abzug der Besal-
zungsmacht wurde Sandino von der National-
garde des Generals Anastasio S0moza withrend
eines Festbanketts zur Feier des Friedensschlus-
ses mit den USA und des Abzugs der Besalzung
ergriffen und bracht. Anastasio Somoza
war danach von 1937 bis 1956 Prisident. auf
ihn folgte sein Schn Luis Somoza. Sandino ist
eine nationale Integrationsfigur; nicht nor die
Kommumstische Partei und die Sandimisten (1m
engeren Sinn) berufen sich auf ihm, sondem
isch alle von der iiber vierzigjiihrigen 50-
moza-Dikiaur verfolgten Paneien, Organisatio-
pen und Vertretungen nationaler Minderheiten.

 Augu

Die Formen

Die Formensprache entspricht einer weit
verbreiteten Richtung in den murahstischen
Traditionen Minelamerikas und koiipft an die
mexikanische Wandmalerei der Zwischen-
kriegszeil un.

Die von José Clemente Orozco, Diego Ri-
vera, David Siqueiros und einigen anderen ge-
schaffene mexikamische Schule der Wandmale-
rei hat verschiedene Wurzeln. Alle drer sind
kurz vor der Jahrhundertwende geboren und ha-
ben wiihrend der Zeit der mexikanischen Revo-
Jution von 1911 in Frankreich gelebt, waren mut
den Emtwicklungen der franzBisischen Malerei
wohlvertraut und von den sozialen und nationa-
listischen [deen der mexikanischen Revolution
inspiriert. Auch ein starker Einflub der freien
kilnstlerischen Periode unmittelbar nach der
Russischen Revolution ist nachruweisen. Alle
drei waren zeitweise Sympathisanien oder
Milglieder der mexikanischen Kommunisti-
schen Parei, brachen aber spiter - aul dem
Hihepunkt ihres Schaffens - mut thr. Auf

kmnﬂuﬁeﬁuﬂnmn besten als bewubter Protest
en sechs Jahrhunderte europiischer (abend-
sindischer) kiinstlerischer Konvenponen inter-
pretiert werden. Die Wandbilder von Rivera,
Siqueiros. Orozco usw. stehen ansdriicklich
nicht in der Emtwicklungslinie der i
Malerei und lehnen wesentliche Charaktenstika
rundweg ab, was im iibrigen keineswegs eimnc
ausschhieflich mexikani »Sonderentwick-
lung« ist. Im Gﬂ&ﬂﬂlﬂll Die Darstellung von
Raum und von Korpem in grofier Formen-
viclfalt isi kennzeichnend ausschlieBlich filr dic
west-curopiische Malcei seit der Renaissance
und bis zum 19. Jahrhundert. Schon die Iko-

zentralperspektivistische, illusionisusche rium-
liche Erfassung der Wirklichkeit.

Mexikanische Schule

Diec mexikanische Wandmalerei verstand
sich als dffentliche Kunst und wollte als politi-
sche Aussage wirken. Sie kehrie damit den An-
spruch der iiber viereinhalb Jahrhunderte lang

im katholisch missionierien Lateiname-
rika verbreiteten anderen offentlichen Kunst,
der Kirchenmalerei, inhaltlich um: auch die
Kirchenmalerei war (wie in der europiischen
Tradition auch) Triiger einer streng definierten
gﬂgm Richtung, des vorreformatorischen

istentums (wihrendl und nach der Reforma-

bestimmte  protestantische

Bezug auf prikolumbianische Hochkulturen er-
zwang geradezu die Ablehnung der Konventio-
pen. Im Abstand von fiinf bis sieben Jahrzehn-
ten stimmit die Kritik darin iiberein, daf gerade
dies die Origialitit und »Frische« der mexika-
nischen Muralisten kennzeichnet. Sie setzten
bewubt auch Stilbriiche ein, verwendeten stark
agitatorische For-

Die mexikanische Wandmalerei strahlte auf
den pesamien Kontinent aus; etwa ein Jahrzehnt
spiiter entstand um Thomas Harl Benton und
andere in den USA eine weitere Schule der
Wandmalerei, von der an die 2.000 Beispiele
enthalien sind. Die offentliche (staatliche)
Kunstfisrderung, aus der diese Arbeiten finan-
riert wurden, wurde jedoch 1941 durch Kon-
%:Ebﬂl:hhl.ﬁ wegen der Kosien des Zweilen

elitkriegs eingestellt, so daf die Kontinuitit
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fiir mechrere Jahrzehnte abrib. Andererseits
knilpften in Haiti einheimische Kiinstler unter
Anleitung zweier Kinster ans den USA um
1950 hier an: sie waren im Gegensatz 7u den
Mexikanern miemals aus ihrem Land herausge-
kommen und stifteten einen plakativen, nuven,
farbentrohen Malstil. Von diesem wiederum
worden die Muralisten Minelamerikas in der
darauffolgenden Zeit beeinflut.

Der erwithnte Verzicht der Gruppe Dinangen
auf Perspekuive, die betonte Flichigken und
Disproporionalitiit in ihren Entwiirfen ist ein
Hinweis darauf. Die Gruppe Dinangen und an-
dere nicaraguanische Maler(gruppen) beziehen
sich auf die miuelamenkamsche muralisusche
Tradition und nicht auf europdische Vorbilder.
Sie kinnen daher unter dem formalen Aspekt
nicht an den Meisterwerken der europdischen
{mittelmeerischen) Malerei von der Romamk
bis zum Barock (Giono, Michelangelo, Raffaei,
Tiepolo) gemessen werden. Vergleichbar 1st al-
lenfalls Ee: Ansproch, Offenthche Kunst zu
schaffen: Der mehrfach erwihnote José C.
Orozco  bezeichnete Wandmalerelr als  die
»hiichste, folgerichtigste und stirkste Form der
Malerei. Sie 15t auch die uneigenniitzigste, weil
sie micht zum Gegenstand persinlichen Nutzens
pemacht werden . micht zum Vorrecht emni-
ger weniger Benuizer versteckl werden kann
Sie ist fiir das Volk. Sie ist fiir alle«.

Dem an europiiischen Traditionen und Kon-
ventionen geschulten Betrachier kommi die
Formensprache wie Provokation vor, weil sie

ungewohnt ist und solange ihr Zusammenhang
unerklin bleibt. Der bewuBte Verzicht auf diese
Konventionen 1EBt sie als »unkiinstierisch« er-
scheinen. Diese ersie Reaktion teilt sie mit der
amerikanischen Pop Art. mit der naiven Malerei
aus den USA (Granma Moses) und Jugoslawien,
kurz mit mehreren neueren Stlen der zweiten
Hiilfie dieses Jahrhunderts. Sie 1st andererseils
den europédischen Konventionen und Traditio-
nen noch so nahe, daB sie micht unmitelbar als
exotisch wirkt und somit akzeptiert (aber nmicht
rezipiert) wird.

Das soziale und (supra-)nationale Engage-
ment und die N zum naiven Realismus kbn-
nen bei Laien schlieBlich zu dem Mibverstind-
nis filhren, daB es sich bei dem Emwurf der
Gruppe Diriangen um »sozialistischen Realis-
mus« handele. Dabei ist der Gegensatz grofi und
uniibersehbar. Die 1932 emtstandene, fir die
Literar 1934 und die Malere: etwas spiiter al-
lein rugelassene »Schaffensmethode« lehnt jeg-
liches Formexperiment ab und verlangt optumi-
stische, schonfiirberische Darstellung  jener
Wirklichkeit, die sich lediglich 1m Stalinschen
Parteiprogramm (»Generallinies) fand und ta-
gesaktuell bestimmt war. Vor allem hat der
»sozialistische Realismus« niemals den Aufbau
einer offenen Altlernative zugelassen, wie sie 1m
vorliegenden Entwurf in der Auswahl der oben
umrissenen historisch-politischen Personlich-
keiten (»Helden der Unabhiingigkeit«) und ihrer
Ziele und Vorstellungen entwickelt ist.

3. Zur Kritik

Der vorliegende Enmtwurf der nicaraguani-
schen Gruppe diirfte auf Laien als starke Provo-
kation wirken und bedarf deshalb der interpre-
tierenden Erklirung. Das ist eine immanente
Schwiiche: auch wenn nicht das Postulat aufge-
stellt werden soll, jedes Kunstwerk miisse un-
mittelbar und unvermitielt verstindlich sein.
Diese Forderung kann micht erfillt werden: sie
V4Bt letzilich nur Kategorien der Asthetik gelten.
die ihrerseits historisch, geistig und Zeithich be-
dingt sind, oder sie filhrt zu der Reduktion auf
reine [lustration oder auf Kitsch. Kunst setzi
eine geistige Auseinanderseizung des Betrach-
ters mit ihrem Gegensiand voraus. In diesem
Sinne ist sie immer Provokation.

Bedinpung dafiir ist jedoch. dal die Codes
cindeutig sind. Im vorliegenden Entwurf ist das
nicht der Fall. Die Konfrontation verschuedener
Stilmitte]l (Pathos, Karikatur, Heroismus) muil-
einander mag ironisch sein oder eine eigene
Ebene der kiinstlerischen Provokation enlhaJF;m;
sie kann aber auch als naiv erklint werden. Auf
letzteres deutet mijglicherweise die Erliuterung
hin: »Die Sprache der Farbe, der Symbolik. der
Realismus und die Fiktion vereinen sich. um die

Botschafi dieses Entwurfes zu vermitteln. Die
sich im Widerspruch befindlichen Krifte sind in
ausgeglichener Weise verieilt« (Dirlangen).
Von anderen Auoren aus Masaya vorgelegie
Entwiirfe sind in dieser Hinsicht endeul Lﬁr
Eine besondere Schwierigkeit bietet die Tat-
sache, daB der Entwurf epischen. erzithlenden
Charakier hat. Die Erziihl mgcimupfl" nur im hi-
storischen Rahmen an dem Betrachter Bekann-
tes an. und nur eine Minderheit der Betrachter
ist mit dem kunstgeschichtlichen Hi
nicht vertraut und »kennt auBerdem die Erzith-
lung anders«. Die Kraft. diese Spannung Iu
iiberbriicken, geht dem Entwurf ab; er setz
Kenntnis des bezogenen und sei-
ner Bedingungen voraus und stelll sie fur den
nicht eingeweibien Betrachter nicht ohne wei-
teres her. Der Muralist will aber dffentlich wir-
ken: er will (mit Orozco) die »hijchste. folge-
richtigste und stirksie Form der Malerei« schaf-
fen. Kunst »fir das Volk, fiir alle«. Diese
Schwierigkeit war unvermeidbar unter der Vor-
AUSSE . daB lateinamenkanische Maler un-
rensiert fir ein mueleuropéisches Publikum
malen sollten. wie der Auftrag es definiert.



Ein Wandbild fiir Dietzenbach - 8 -

Wandmalerei enthiilt stets eine »Botschafi«
sozialer, religidser oder patniotischer Art. Sie 15t
in dieser Hinsicht micht zeitdos. Die loer ver-
gleichsweise heranzuziehende européische Kir-
chenmalerei hat stets den Glauben zum Inhalt

bt; sie hat aber die Darstellungsmittel der
jeweiligen Gegenwart und Umgebung entlehnt.
themansche G de der biblischen Uber-
lieferung entsprechend »iibersetzi« (Jesus und
die Apostel treten fast mg als judische Men-
schen im Paliistina des augusteischen Zeitahers
auf, eher schon als naliemsche, deuische usw,
Bauern und Biirger aus der Entstehungszei der
Gemiilde). Erst recht soziale Inhalte werden mut
dem Alltag der jeweiligen Gegenwart transpor-
uien (Jerg Rathgeb).

Der Gruppe Dirtangen war die Transposition
der fiinfhundenijihrigen lateinamerikamischen
(ieschichte in eine milteleuropéische Gestalt des
ausgehenden 20. Jahrhundens nicht abzuverlan-
gen. Sie hat nach Diskussionen der ersten Ent-
wilrfe ouf cinige Elemente verzichtet, die am
On nur hiten mibverstanden werden kinnen.
Die Kulwrpesellschaft Dietzenbach hat jedoch
weitergehende Eingriffe bewubt vermicden,
weil sie kemne Zensur ausiiben wollte. Sie war
sich der Problemauk von Anfang an bewubit, die
durch die Transposition von Nicaragua nach
Hessen unausweichlich entsteht. Das weiterge-
hende Ziel, im Geist der Pannerschaft ans An-
laB eines ausgiebig aus europdischer Sicht dar-
gestellten Vorgangs der gememsamen Ge-
schichte der anderen Seite eine Selbstdarstel-
lung zu erméglichen, hat Bedenken hinsichtlich
des Risikvs griberer Mibverstindmsse idber-

winden lassen. Sie hat sich fiir den vorliegenden
Emtwurf entschieden, gerade weil er keine un-
verrelbaren Konzessionen in formaler und in-
haltlicher Hinsicht macht. sondern als authenu-
sches Beispicl fir eine wichtige, hierzulande
wenig bekannte kiinstlerische Ausdrucksform
angesehen werden kann.

Dabei handelt es sich. sowent die hishm?cu
Entwiirfe und Skizzen ein begriindetes Urteil in
dieser Hinsicht zulassen, eher um Volkskunst
{oder sich als wvolksverbunden betrachiende
Kunst) als um »groBes Kunsi. Das inffi aller-
dings, auch in Dhetzenbach, fiir Bildwerke im
offeptlichen Ranm, fiir Plastiken usw. in aller
Regel ebenfalls zu. Einzigartigkeit im Rang
kann dem Bild kaum nachgesapt werden; es
steht in der Tradition der lateinamenkanischen
Wandmalerei, kann aber selbsiverstindlich
nicht an ihren berilhmtesten Beispielen gemes-
sen werden. Den Anspruch erhebt der Mura-
lismo der Gegenwart aber auch nicht: er strebt
Wiederholbarken an. ohne im einzelnen auf
Originalitiit verzichten zu wollen. Auch aus
Dietzenbacher Sicht wiire es falsch, einen
wneuen Orozeow oder einen «Rivera des Jahres
1992« zu erwarten. Werke dieses Ranges liegen
auberhalb der Reichweite emer klemen Stadl
Als Beispiel fiir die nicaraguanische. und
generell muttelamerikanische, Wandmalerei des
letzien Jahrzehnts im 20, Jahrhunden diirfte das
Bild aber mehr als nur lokale Aufmerksamkeil

hen kinnen. Insofern kann semme
Verwirklichung ein Gliicksfall fiir Dietzenbach
werden.
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